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— Aula de Cine —

“Cine camboyano contemporaneo: Rithy Panh”

Huesca y Zaragoza, miércoles 22/04

$-21:La mdquina roja de matar (s-21: La machine de mort Khmére rouge)
de Rithy Panh. Francia, 2002, 101 min. Color-B/N

UM FILM DE RITHY PANH ____ |

LA MACHINE DE MORT
KHMERE ROUGE

fidh L Monde Cul

Direccion y guion: Rithy Panh.

Fotografia: Prum Mésar y Rithy
Panh.

Musica: Marc Marder.

Montaje: Marie-Christine Rougerie
e Isabelle Roudy.

Documental

Lugar de celebracion
en Zaragoza

CMU Pedro Cerbuna
(C/ Domingo Miral, s/n)

Sinopsis:

Duro documental que aborda lo sucedido en el Centro de
detencion y torturas S-21, que se ubicaba en el centro de
Phnom Penh, capital de Camboya, de 1975 a 1979. En
tiempos anteriores habia sido una escuela secundaria, pero
en manos de Pol Pot y el Khmer Rouge, fue un lugar de
exterminio de miles de victimas, De 17.000 prisioneros en el
lugar, sélo sobrevivieron tres. La pelicula de Rithy Panh
retine después de 27 afios a dos de estas victimas y varios de
los que fueron sus torturadores, para tratar de entender por
qué y cdmo sucedieron torturas, violaciones, abusos,
maltratos sobre gente inocente en nombre del Khmer
Rouge.

A veces, aungue no a menudo, la distribucion cinematografica en
nuestro pais atin sabe sorprendemos... Para bien. Este es el caso de 521,
Lamdquina roja de matar (5-21, La machine de mort Khmére rouge, 2002), el
documental de Rithy Panh, que llegd en 2009 a nuestras pantallas con siete
afios de retraso. ;Serd cuestion de tener fe? [...]

*$-21es una pelicula contra el olvido"[1], ha escrito en las paginas de
Cahiers du cinéma-Espaia mi compafiero Jaime Pena. Me atreverfa a decir
atinmas, Cuando un pueblo no dispone de su historia, en este casoatravés
de sus imagenes, todo o que hace esta perdido. Se cae en el olvido, o, lo
que es peor, en la desmemoria. Rithy Panh, gracias a esta pelicula
admirable y plena, le ha devuelto a los camboyanos (y de paso al resto del
mundo) la %istoria reciente de su pais como la herencia mds preciada. “Sin
el genocidio, sin las querras ~confiesa Panh-, no me hubiera hecho
cineasta (...) Es imposigle vivir en el alvido. Uno corre el riesgo de perder
su alma’[2]. Precisamente por ello, del combate contra la pérgida, surgela
necesidad de un film como éste: el cine por memoria.

El siglo XX, el siglo del genocidio. Holocaustos, limpiezas étnicas,
masacres y barbarie. Da vértigo pensar en los millones de muertos, en las
cifras y estadisticas que reflejan [a aniquilacion del hombre por el hombre.
"Hl totalitarismo busca -reflexiona arendtianmente Paul Ricoeur-, no la
dominacion despotica sobre los hombres, sino un sistema en que los
hombres sean superfluos'. La aniquilacion jemer asi lo prueba. Hay algo
primitivo en su masacre, una suerte de version tercermundista (?el
asesinato masivo. La falta de industrializacion y tecnologia devuelve el
asesinato a sus origenes: un acto tosco, rudo, improductivo. Nada de
fabricas de muerte al estilo nazi. Ningin beneficio industrial. Solo la
aniquilacién de todo potencial enemigo: «Mas vale detener por error que
permitir que el enemigo nos corroa por dentro».

Las dos cuestiones principales a las que se ha enfrentado Panh al
filmar su pelicula son las siquientes: ;Como poder reconstruir, primero, y
transmitir, después, la memoria colectiva sobre ese horror?, y; sobre todo,
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{como representarlo? S-21 utiliza el mismo mecanismo de Shoah (1985),
sequramente su fuente de alimentacion y su modelo, es decir, la
memoria directa como instrumento de trasmision de toda esa abyeccion
casi inimaginable. El film de Lanzmann desechaba todo material
documenta% indirecto (imagenes de archivo, declaraciones de especialis-
tas, etc) en favor del testimonio de los supervivientes y verdugos; la

alabra. Aqui, por el contrario, se hacen aBunas concesiones a otras
Fuentes (el'breve montaje introductorio en base a stock footage, por
ejemplo), se re-equilibra el peso de la imagen frente al del texto y se
construye el eje principal de la pelicula no a través de la mirada de los
supervivientes sino de la de los verdugos. Rithy Panh no solo cede

Ustoso, como aquel, el discurso a sus protagonistas (once verdugos
?rente a dos supervivientes), sino que, ademas, re-presenta el horror
jemer (es decir, nos lo trae de vuelta) al enfrentar a estos primeros con las
pinturas de Vann Nath, superviviente, que plasman todo aquel terror, El
arte deshorda a la desmemoria. Mas tarde, ellos retoman el ritual de los
horrores ya celebrados, al escenificar ante la camara su antigua
cotidianidad, su dia-a-dia de asesinos en el 5-21, el lugar mismo del
crimen, ese centro educativo reconvertido en matadero jemer y, ahora,
Museo del Genocidio Tuol Sleng. Y s que, en el film, conviven tres
dialécticas distintas surgidas de la con?rontaci()n verdugos/victimas,
verdugos/verdugos y verdugos/archivos. Tres enfrentamientos a traves
de los cuales recomponerla %gica de un perversossistema organizado de
exterminio. Tres enfrentamientos a partir de los que surge el
reconocimiento de su culpabilidad. Mds no, imposible. No hay
remordimientos mds alla de la culpa. Los asesinos, desde su papel de
subalternos, pretenden ser victimas también. Sujetos fagocitados por la
magquinaria de [a aniquilacion. "Una vez puesta en marcha, jquién puede
detenerla? tratardn de consolarse. Algo es algo. La confesion, la
admision de sus crimenes s ya bastante: "los espectadores camboyanos
por primera vez han Fodido ofr a los verdugos reconocer sus actos' [3].
Porfin se ha roto el silencio.

Lo que Rithy Panh ha creado con $-21. La mdquina roja de matar,
una pelicula inolvidable, absolutamente necesaria, es una pedagoFia de
[a memoria. Un hacer ver algo que se resistia a ser representado. Y fo que
es mas importante, a través de los testimonios, con su testimonio,
aprehender globalmente lo que significo el exterminio jemer para el
pueblo camboyano, es decir, revivir, por espacio de una hora y cuarenta
minutos, el clamor de dos millones de victimas inocentes,

(1] Pena, Jaime: Después del exterminio en Cahiers du cinéma-Esparia n° 21, marzo
2009,p.32

(2] Panh, Rithy: Soy un agrimensor de memorias en Cahiers du cinéma-Esparia ne 21,
marzo 2009, p. 65.

(3] Panh, Ritty: Op. it, p. 68.

http://miradas.net/2010/01/actualidad/s-21-la-maquina-roja-
de-matarhtml

Mas informacion en
http://www.blogsandocs.com/p=342
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