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— Aula de Cine —

“Cine camboyano contemporaneo: Rithy Panh”

Zaragoza y Huesca. Abril de 2015

El cine de Rithy Panh: Construir desde la memoria tragica

Les gens
de la riziere
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A través de un puiado de figuras de arcilla y de
una poetica voz en off descubrimas al fin la historia de
Rithy Panh, el cineasta vivo mas importante de
Camboya y uno de los artistas que con mayor
determinacion ha indagado en los resquicios de la
memoria_tragica. Esas figuras, funcignan como |
encarnacion de si mismo en su ultimo film, Lq imagen
perdida, el testimonio de su infancia, marcada por la
desaparicion de sus familiares y el exterminio de una

® gran parte de sy gueblo. La voz, que procede parcial-

mente de su libro La eliminacion (disponible en
espanol desde el pasado ano gracias a la editorial
Anagrama), evoca el sufrimientd de os camboyanos
durante el mandato de los Jemeres Rojos (1975-79) y
las dificultades para conservar la inocencia y 1
confianza en el ser humano cuando todo alrededor se
encuentra en una imparable voragine de destruccion.

Rithy Panh nacié en Phnom Penh en 1964. En
aquel tiempo, C,ambO)fa vivia una relativa estabilidad
que se truncara con €| estallido de la Guerra Civil en
1967. El conflicto conclu¥o en 1975 con la victoria de
los Jemeres Rojos. Durante |os siguientes cuatro anos,
casi dos millones de camboyanos (un cuarto de la

oblacion) murieron a manos del gobierno, incluidos
os padres y hermanos de Panh.El futuro cineasta
consiguio huir a la vecina Tailandia poco antes de la
caida™de los Jemeres Rogos, en 1979, y vivio en un
campo de refugl,ados junto con muchos gtros compa-
triotas que habian escapado del Eenogdlq‘ Un ano
después se desplazo a Francia, Estudio cine en el
prestigioso Institut des hautes études cinématogra-
{)h[ques (IDHEC) y en 1989 dirigio su primer largome-
raje, Site l. Eneste documental Panh regresa al
campo, de refugiados tailandeés que le sirvio de
salvacion para examinar €| dia a dia de los que aun
permanecian alli; presos de un tiempo suspendido,
atrapados por la nostalgia. De entre todos los
expatriados, destaca Yim Om, una muIJer cuzo relato
se centra en sus recuerdos del arrozal que tuvo que
abandonar, en las implacables condiciones de vida
del refugiado, en la soledad del superviviente, Site Il
indicaba ga una de las maximas del cine de no-ficcion
de Rithy Panh: [a tendencia e incluso la necesidad de
encontrar un alter ego que sirva como conductor de
la obra. El realizador mira siempre a través de otra
persona con la que comparte una vivencia, una vision
emocional del mundo o una inquietud intelectual.

Tras el paréntesis que supuso su aportacion en
1990 a la mitica serie Cinéma de notre temps (con un
retrato de Souleymane Cissé), Panh volveria a su tierra
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natal en Cambodia: Between War and Peace (1991).
Con este documental el director emprendia por
Frlmera vez una investigacion sobre las secuelas que
0s Jemeres Rojos habian ,de{ado, en el pueblo
ﬁamboya,no, inatigurando asi la tematica clave de su
Imografia.

Su carrera darfa otro giro significativo con La
gente del arrozal (11994), Su debut en la ficcion
Erlmera elicula de Camboya seleccionada en el
estival de Cannes. La accion se situaba a orillas del
o Mekong,?{ sus protagonistas eran los miembros
de una familia que intentaba subsistir cosechando
arroz. En el film subyace el tema de la reconfigura-
cion del clan (y por extension de toda la nacion
camboyana{, su'superacion del dano aparentemen-
te irreparable ocasionado por los Jemeres Rojos. La
pobreza, el desequilibrio mental, el alcoholismo y la
muerte servian como simbolos de un horror todavia
no superado. La condena por los crimenes pasados
se extendia a la tierra, convertida en una fuerza no
soloimproductiva, Sino amenazante para el hombre.
Pese a mantener un fuerte contacto con la realidad,
Panh compuso en Lg gente del arrozal una de sus
pelicula mas estilizadas. Esa lucha entre humanos,
con la naturaleza revolviéndose a su vez contra ellos,
se mostraba mediante yn uso notablemente
expresivo del paisaje y se veia reforzado ademas por
una narrativa fimie, “impregnada de una poetica
triste. E[ film demostraba qte en, Camboya queda-
ban todavia muchas heridas por cicatrizar.

Pese al éxito de esta primera incursion, la
relacion de Rithy Panh con el cine de ficcion no ha
sido comgletamente fructifera, One Evening After the
War (1998) abordaba un asunto de enorme dimen-
sion: el regreso de los soldados a un Phnom Penh
devastado, no solo en términos materiales, sino ante
todo animicos. Los bajos fondos de la caBnaI, |
tentacion del crimen y [a violencia forman la base de
una pelicula que, sin embargo, mira al futuro con
esperanza. Que la bar?ue 52 brise, que [a jonque
sentrouvre (2001), telefilm realizado para la Cadena
francesa Arte, era un melodrama centrado en la
relacion de dos supervivientes: una goven camboya-
na y un hombre vietnamita. The Sea Wall (2008),
adaptacion de la novela Un digue contrael pacifico de
Marguerite Duras, constituyo uno de los trabajos
menos_satisfactorios del réalizador. Situada en’ la
Indochina francesa de los primeros anos 30 y
protagonizada por Isabelle Huppert, esta aventura
amplio el registro creativo de su'autor, llevandolo a
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un terreno mas comercial, aungue su resultado
fue excesivamente académico y frio.

.. A Panh le molesta que se le considere un
Cineasta del genocidio’, pero lo cierto es que sus
obras mas poderosas son a(iuellas que han
abordado, desde el documental, la etapa de los
Jemeres Roglos. Esta es su gran obsesion, |a indele-
ble huella de su memoria y, de alguna forma, su
verdadero motor creativo. Las perspectivas
utilizadas para profundizar en esos tiempos han
sido extremadamente variadas. En Bophana: A
Cambodian Tragedy (1996), asistiamos al rencuen-
tro de una pareja que_ sufrio las torturas del
régimen. Por su parte, S-21: La mdquing roja. de
matar (S-21: The. Khmer Rouge Killing Machine,
2003) marca un hito fundamental en Id carrera de
Panh: por vez primera funcionarios de los Jemeres
Rojos entran en escena, reconociendo sus
crimenes e incluso explicando, minuciosamente
como los realizaron. $-27 no solo es el film mas
audaz de su director (al menos hasta La imagen
perdida), sino una pieza Unica dentro del contexto
de| documental sobre el trauma. Panh da la
palabra a diversos torturadores y ejecutores, pero
su posicion es siempre firme: esCucha sus excusas
(eran demasiado jovenes, estaban coaccionados
por sus superiores, debian matar para sobrevivir
pero los enfrenta continuamente a sus acciones, a
rostro de sus victimas. El objetivo no es consequir
sy arrepentimiento (;para qué serviria eso tantos
anos después?), sino desenmascarar el pasado de
una vez por todas, hacerles comprender la verdad,
demostrarles que cada una de sus agresiones se
regia exclusivamente por un afan de destrugcion.
Enel film aParecen tambien algunos supervivien-
tes de las torturas, entre ellos un pintor que se
convierte en el alter eqo del realizador. La mayor
virtud del cine de Panh reside en sy capacidad
para elaborar una mirada extraordinariamente
constructiva a partir de un legado aciago, En este
sentido, 5-21 es un ejemplo”sublime. Diez anos
después el director ahondo en la mente burocrati-

ca e imperturbable del terror con Duch, Master of

the Forges of Hell (2012), cuyo protagonista absolu-
to fue €l autor material de miles de muertes en una
de las prisiones del regimen, Kaing Guek Eav (mas
conocido como Duch).

Perq el genocidio de los Jemeres Rojos no se
contentd ¢on la aniquilacion de personas. E
legado artistico camboyano sufrio tambien una
severa purga. Esta era una de las claves de The
Burnt Theatre (2005), film en el que Panh mezclaba
ficcion y realidad, teatro occidental y danzas
tradicionales locales, para hablar de una cultura
abrasada, indicando que era urgente reinventarla,
aunque fuera a partir de sus cenizas, Esta es
también una de las cuestiones esenciales de Lg
imagen perdida. Para reconstruir su_ ninez, el
direCtor tiene que fabricar sus propias figuras,
imagjnar que les representan a él y a su famili,
simplemente porci.ue,los rastros de Su experiencia
personal fueron efiminados. Por el contrario, para
recordar como era su pais, pudo recurrir a una
fuente sesgada y manchada de sangre: las |ma?e-
nes de propaganda de los Jemeres Rojos. Estos
son practicaniente los, Unicos rastros ‘que han
sobrevivido de la historia filmica de Camboya. Asi
0 senalaba el joven cineasta franco-camboyano
Davy Chou en su excelente Golden Slumbers
(2012), documental producido por Rithy Panh que
nos recordaba que este pais del sudeste asiatico
vivid en los anos sesenta una edad de oro cinema-
ografica. En 2012 el Festival de Berlin decidio
1omenaJ[ea,r asus creadores mostrando tres de los
argome ra(LFs o|_ue se salvaron de la quema: Peov
Chouk Sor (Tea Lim Koun, 1967), 12 Sisters (Ly Bun
Yim, 1968) y The Snake qu (Tea Lim Koun, 1970).
Los afortunados que asistimos a sus proyecciones

pudimos_comprobar que se trataba de un cine
Imaginativo, fantasioso, inocente, popular en el
mejor sentido del término. La falta de recursos se
suplia a base de inventiva, consiquiendo magpnifi-
cos logros visuales J relatando historias insolitas.
Un cine con identidad propia. La imagen perdida
comparte con estas obras su caracter artesanal y
8enum,o. Este film ha Ile%ado mas de veinte angs

espues del debut de Rithy Panh en el cine, Mas
de veinte anos para encontrar fuerza y sentido a
utilizar la primera persona. Su testimonio es el de
una gran victoria: 1a resistencia ante el horror. Su
pelicila es la materializacion de ese triunfo,
ratificando que el cine puede proteger la memoria
hasta convertirla en indestructible.

Javier H. Estrada

. http:(]/www.cineasiaonIine.com/el-cine-de-
rithy-panh-construir-desde-la-memoria-tragica/

Mas informacion
Entrevista con Rithy Panh

https://www.caimanediciones.es/la-pelicula-de-
| a -semana-|a--
imagen-perdida-de-rithy-panh-entrevista/
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